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KREACJA OBRAZU BYDGOSZCZY
W SZOPCE ZDZISLAWA PRUSSA

Tekst jest proba interdyscyplinarnej interpretacji tekstu Zdzistawa Prussa Wielka
kantata o swietym Marcinie, czyli o znalezieniu przez bydgoszczan patrona swego
miasta, drukowanego w catosci w ,,Kalendarzu Bydgoskim™ na rok 2001.

»,Kalendarz Bydgoski” jest organem Towarzystwa Mitosnikow Miasta Bydgosz-
czy powstatego w 1923 roku i odznaczonego Medalem Komisji Edukacji Narodowe;.
Rocznik, ukazujacy si¢ od 1968 roku, informuje o najwazniejszych wydarzeniach
kulturalnych, politycznych Bydgoszczy i okolic; przedstawia postacie zastuzonych
mieszkaricOw miasta, przypomina wazne wydarzenia historyczne oraz zamieszcza
fragmenty tworczosci literackiej. Krotkie formy, np. aforyzmy, fraszki, maksymy,
refleksje, sa statym elementem kazdego numeru. W czesci literackiej wiasnie umiesz-
czono Wielkq kantate o swietym Marcinie. Autor — Zdzistaw Pruss — to poeta, pisarz,
satyryk, jeden z najbardziej popularnych tworcéw bydgoskiej kultury. W roku 2004
obchodzit on 40-lecie pracy tworczej. Opublikowat jako wspétautor m.in. leksykony:
teatralny, operowy i muzyczny, ponadto ma w swoim dorobku liczne tomiki poezji,
np. Uroczystosc rodzinna, Najlepiej koniowi kiedy noge ztamie, Sielanki i nekrologi,
Adresat nieznany, Pogrzeb starej marynarki, Wszystko sktada sie z. Aktywnie uczest-
niczy w przedsi¢wzigciach inicjowanych przez Klub Arka, Polskie Radio Pomorza
i Kujaw, a takze Kawiarnie Artystyczna ,,Wegliszek”. Szerszej publicznosci Zdzistaw
Pruss znany jest jako autor Szopek bydgoskich'.

Jeden z takich tekstow — analizowany ponizej — jest opatrzony podtytutem:
Szopka bydgoska 96 — na chor, orkiestre, gtosy solowe, batute, narratora i dyrygenta.

!'W styczniu 2006 r. miat premiere juz dziesiaty tego typu spektakl. Celem cyklicznych przedsta-
wien opartych na tekstach Z. Prussa jest ukazanie w krzywym zwierciadle satyry najwazniejszych w mi-
jajacym roku wydarzen o zasiegu ogolnopolskim i lokalnym z kregu polityki, sportu, kultury.



156 Iwona Benenowska, Beata Morzynska-Wrzosek

To sugerowatoby powazne rozmiary tekstu, tymczasem miesci si¢ on na trzech
stronach. Przypominijmy takze tytul: Wielka kantata o swigtym Marcinie — pod-
kreslenia wiasne — i sa to bardzo wyrazne sygnaly stopnia kondensacji tresci 1 zamie-
rzonych efektow artystyczno-jezykowych. Na tych wiasnie ptaszczyznach —
artystycznej i jezykowej — staramy sie dokonac¢ proby interpretacji tekstu’.

Z perspektywy literaturoznawczej

Miasto jest przestrzenia architektoniczng utkana z labiryntéw ulic, placéw, mo-
stow oraz form i ksztattow geometrycznych lub nieregularnych skonstruowanych z ka-
mienia i szkta. Co roku coraz bardziej si¢ rozszerza, zagarniajac nowe obszary,
przeksztatcajac je mniej lub bardziej zgodnie z zamierzeniami planisty i architekta.
Miasto to takze ruch, zmiennos$¢, nowoczesnosé, nieprzewidywalnos¢. W badaniach
podejmujacych probe przedstawienia funkcjonowania jego fenomenu dominuja uwagi
uwypuklajace bezposredni zwiazek z podmiotem. To jego che¢ poznania, otwartosc,
uwarunkowania kulturowe i intelektualne decyduja o sposobie i typie odbioru me-
tropolii. Uobecnia on funkcjonowanie tradycji i wspotczesnosci, kontekstow peryfe-
ryjnych i lokalnych, ale tez bardziej uniwersalnych. Doswiadczenie miasta wprowadza
ztozona sytuacje myslowa i poznawcza, artykutuje w znaczacej mierze subiektywizm
doznan i ich pltynnoé¢. Mozliwosé ujecia tej problematyki niesie wspotczesna nauka.
Podaza ona ku uchwyceniu ztozonosci zwiazkéw, wzajemnych zaleznosci, ktore
zachodza pomiedzy miastem a jego mieszkanicami w kazdej chwili na przestrzeni
wiekow 1 lat. Oddziatywanie to znajduje si¢ w nieustannym ruchu, jest realizowane
czasem niepostrzezenie, a czasem niezwykle gwattownie. Bez przerwy te dwie kate-
gorie wplywaja na siebie i wyznaczaja oparty na wzajemnej zaleznosci rytm.
Naukowy oglad ustala reguty, konstruuje definicje, uwzglednia rozmaite punkty
widzenia, starajac sie przy tym nie naruszy¢ bogactwa odniesien i nie redukujac wie-
lowymiarowosci argumentacji.

Na tle badawczych rozwazan poswieconych kategorii miasta ciekawie prezen-
tuja sie rozwazania literaturoznawcze i lingwistyczne, bowiem strukture doswiad-
czenia metropolii w znaczacym stopniu konstytuuje obszar wysoce zréznicowanego
jezyka potocznego i literackiego’.

* Zamierzeniem autorek bylo przedstawienie najistotniejszych problemoéw, wynikajacych z jezy-
koznawczej i literaturoznawczej analizy tekstu Prussa, bez przesycenia rozwazan naukowym zargonem,
gdyz kolejne tomy Polszczyzny bydgoszczan staja si¢ obiektem zainteresowania nie tylko Srodowiska
akademickiego.

? Organizuje sie konferencje naukowe i przygotowuje opracowania dotyczace jezyka mieszkancow
poszczegolnych miast. Monografiami moga si¢ poszczyci¢ najwazniejsze osrodki w Polsce, np. Poznar,
Warszawa, Krakow, Lodz, Wroclaw, Katowice. Bydgoszcz doskonale wpisuje sie w ten nurt, chocby zor-
ganizowaniem we wrzesniu 2005 roku Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej pt. Miasto — przestrzen
zroznicowana jezykowo i kulturowo i cykliczna publikacja Polszczyzny bydgoszczan.
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Dyskurs o fenomenie miasta, ktéry odbywa sie w obrebie rozmaitych dziedzin
sztuki i nauki, najczesciej uwzglednia takie kategorie jak jego mieszkaricy, architek-
tura, nieustanny rozwoj, a takze dynamika zycia gospodarczego, politycznego,
kulturalnego, w tym literackiego. Przygladajac sie mapie zycia artystycznego Byd-
goszczy, mozna zauwazyc¢, ze stale juz miejsce zajmuje tu Zdzistaw Pruss.

Wielka kantata o swietym Marcinie, czyli o znalezieniu przez bydgoszczan pa-
trona swego miasta to krotki, zartobliwy utwor. Wptyw na konstrukcje tego tekstu
miato zarowno nawiazanie do tradycji literackiej, jak i oryginalne wykorzystanie ko-
lorytu lokalnego, wedtug stow autora — kolorytu nadbrdziariskiego (Pruss 2001: 47).
Te dwa aspekty, uznane jako zdecydowanie konstytutywne, poddane zostang litera-
turoznawczemu ogladowi.

Struktura miniatury sktada si¢ z tekstu gldwnego rozpisanego na wystepujace po-
stacie, a takze rozbudowanego tytutu, podtytutu i przypiséw. Juz ztozony z dwoch
czesci tytut wprowadza istotne informacje — sugeruje poruszany problem i jedno-
znacznie okresla forme wypowiedzi. Pierwszy jego fragment ujawnia konstytutywne
cechy utworu, bowiem kantata to utwor wokalno-instrumentalny o uroczystym cha-
rakterze lub tez wiersz, ,,zwykle okolicznosciowy, opiewajacy w tonie powaznym,
uroczystym jakie§ wydarzenia lub bohatera, bedacy czesto tekstem do utworu mu-
zycznego” (SjpSz 1999, t. 1: 818). Definicja wskazuje na podniosty styl wypowiedzi
korespondujacy z podjetym tematem — poszukiwaniem patrona dla miasta. Ponadto
zapowiada zasady wykonania tekstu, gdzie oprocz recytacji pojawig sie piosenki
i muzyka. Ten motyw rozwija rowniez podtytut: Szopka bydgoska '96 — na chor,
orkiestre, gtosy solowe, batute, narratora i dyrygenta. Podpowiada on, poprzez wy-
liczenie, ztozonos¢ i bogactwo scenicznej konkretyzacji. Antycypuje jej widowisko-
wos¢. Natomiast Przypisy — dla roztargnionych, niezorientowanych i obcokrajowcow
wprowadzaja znane postacie srodowiska bydgoskiego. Sa to przedstawiciele roznych
ugrupowan politycznych, osoby zwiazane ze sferg finansowa, a takze historycy, mu-
zealnicy, dziennikarze. Kazdy opis jest krotki, dowcipny i1 oprocz informacji oficjal-
nych zawiera uwagi o prywatnej pasji przedstawianej postaci, np. ,,Kutta (Janusz) —
archiwista, publicysta, polemista i biograf. Takze motocyklista™.

Tekst gtowny szopki tworza dialogi Narratora, Pastuszka, upersonifikowanej
Bydgoszczy, postaci $wietych (Marcina, Antoniego i Floriana), a takze — na wzor an-
tycznego dramatu — pojawia si¢ chor, w tym przypadku chor mieszczan. Uobecniona
w utworze rzeczywisto$¢ dzieli wyraznie zaznaczony upltyw czasu, pierwsza czes¢
dotyczy pierwszego tysiaclecia, druga — wieku XIV. Wybor ten nie jest bez znacze-
nia, bowiem ,,grod bydgoski (...) powstat najprawdopodobniej na przetomie X i XI
wieku” (Mincer 2003: 16), a wiek XIV to juz peten rozkwit Bydgoszczy jako miasta
— wystawienie dokumentu lokacyjnego, uzyskanie prawa zatozenia mennicy, budowa
ratusza, kosciotdw, klasztoréw, wytyczenie ulic itd. (Mincer 2002: 18-20).

 Wersja ortograficzna i interpunkcyjna cytowanych fragmentéw — za Autorem.
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Pierwszy fragment szopki w znaczacej mierze buduje monolog Narratora. Wpro-
wadza on miejsce akcji i objasnia jego specyfike:

Wytania sie z Biatych Blot pierwsze tysigclecie

Posepna i mroczna puszcza nadbrdzianska

Po kapusciskach pod niebem gotym Zerujq prakmiecie

Jedynq jaskinie pod ortem zajqt juz pra-stajszczak

Pra-stramol za uchem paluchem sie iska

Wciqz gltodny rulon chce utrqcic gruszke

Znéw ktos zdechtego szczura wrzucit do ogniska

A rzewna piesn pastusza niesie sie przez puszcze (Pruss 2001: 47)

Kreacja przestrzeni, w ktérej w przysztosci powstanie Bydgoszcz (Mincer
2003: 15), zdecydowanie uaktywnia perspektywe horyzontalng i opiera si¢ na do-
Swiadczeniu sensualnym, z przewaga efektow wizualnych nad dzwiekowymi. Po-
nadto opis sugeruje miejsce otwarte, naturalne, co w sferze ustalonych tradycja
skojarzen poetyckich implikuje istnienie miejsca przyjemnego. Jednak obraz puszczy
nie zostaje wyposazony w cechy tak typowe dla locus amoenus, jak przesycenie sto-
necznym $wiattem, cieplem, nie jest to tez rozkwit natury wiosng o poranku. Brak tu
wszelkich walorow dekoracyjnych, a wyobrazenie terenow radbrdziariskich, a wigc
usytuowanych nad rzeka Brda (Mincer 2003: 15), jednoznacznie konstruuje stwier-
dzenie posepna i mroczna puszcza. Jej wizerunek, zachowujac optyke realnego
widzenia, dos¢ doktadnie sugeruje lokalizacje 1 wyraznie zaznacza okreslone miej-
sca. Realizuje w ten sposob istotna zasade kreacji §wiata przedstawionego, ktora
akcentuje fakt, iz prezentowana przestrzen powinna jawic si¢ odbiorcy zawsze jako
uktad konkretnych miejsc (Stoff 1993: 15). Wprowadzenie dwoch nazw zwiazanych
z regionem, Biate Btota i kapusciska, nie tylko te zasade uobecnia, ale tez charakte-
ryzuje specyfike terenow geograficznych 1 komunikuje konkretne okolice dzisiejszej
Bydgoszczy. Miejsca te odgrywaja kluczowa role, bowiem petniag funkcje centrum,
w ktorym przebywaja przodkowie wspotczesnie zyjacych oséb znanych z pierwszych
stron gazet — pra-stajszczak (nazwisko bydgoskich biznesmenow), pra-stramol (skro-
cona forma nazwiska Zbigniewa Stramowskiego — finansowego potentata kojarzo-
nego z japonskimi pojazdami terenowymi, Pruss 2001: 49), paluch (petna forma
nazwiska pewnego znanego rekina bankowej finansjery, Pruss 2001: 49), rulon
(Jan Rulewski znana posta¢ bydgoskiej areny politycznej), gruszka (Grzegorz Gruszka
— owczesny przewodniczacy bydgoskiej lewicy). Ich dobor i prezentacja opiera si¢
na mozliwos$ciach stworzenia dowcipu sytuacyjnego i wykorzystania akcentow saty-
rycznych w konstruowaniu nasyconych konkretem lokalnych zaleznosci, np. rulon
chce utrqcic¢ gruszke, pra-stramol za uchem paluchem sie iska. Kryterium doboru
opiera si¢ w znaczacej mierze na zaakcentowaniu spraw aktualnych, wzajemnych
zaleznoSci, sympatii i antypatii. Autor traktuje je z wlasciwym dla szopki literackiej
humorem, wydobywa potencjalny komizm tkwiacy w przedstawionych sytuacjach
i nazwiskach. Redukcja opisu miejsca akcji do zaledwie dwoch wymienionych dzielnic
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1 zwrocenie uwagi na jedynq jaskinie pod orfem to zabieg semantycznie Znaczacy.
Wyznacza topografie zwigzle, lecz jednoznacznie wskazuje $cisle okreslone miejsce
akcji i lapidarnie kreéli jego charakterystyke.

Podobna zasade przedstawienia przestrzeni Bydgoszczy w X wieku realizuje dal-
sza wypowiedZ Narratora:

A wokot straszq po chaszczach i buszujq wszedy
Wiscibskie kuczmy i hojki, kutty i derendy

Dzicz, chaos, barbaria, pomroczne morale

I tylko wrony kraczq i wyjq szakale (Pruss 2001: 47)

Powyzszy fragment rozwija skale przestrzenna o dalsze elementy, organizuje ja,
wypeniajac prezentowane miejsce nowymi szczegotami. Nie pojawiaja sie juz nazwy
wiasne dzielnic Bydgoszczy czy jej okolic, lecz nadbrdziariski obszar wypelniaja
dziko rosnace krzaki, zarosla, ktére staja sie obszarem zamieszkatym i przyswojonym
przez kuczmy i hojki, kutty i derendy. Wyliczenie to wskazuje na istnienie pewnej
osobnej zbiorowosci, catkowicie odmiennej od grupy pra-stajszczakéw czy pra-stra-
moli. Zrozumienie szeregu aluzji i ich specyfiki z pewnoscia utatwiaja przypisy, w kto-
rych zawarte sa informacje dotyczace kazdej wymienionej postaci, np. Kuczma
(Rajmund) — historyk i regionalista, nic co bydgoskie nie ma przed nim tajemnic. Ga-
wedziarz uniwersalny. Moze méwié o filodendronach i utariskich szwadronach. Za-
wsze ciekawie czy Hojka (Zdzistaw)— muzealnik i kolekcjoner. Specjalista od starych
JSotografii. Grupg utworzona przez dziennikarzy, publicystow, historykow i koleke jo-
nerow scharakteryzowano jako wscibskq i wszedzie buszujgca, oceniajac w ten spo-
sob z satyrycznym zacigciem jej intencje i wkiad w rozwdj regionalnej kultury.
Kolejny wers: Dzicz, chaos, barbaria, pomroczne morale wartosciuje przedstawiana
przestrzen negatywnie. Wskazuje na brak porzadku, cywilizacji, kultury i ogélny pry-
mitywizm, takze dotyczacy sfery moralnej. Obrazu dopetniaja ostatnie stowa: I tylko
wrony kraczq i wyjq szakale. Teraz juz nie ma watpliwosci, ze prezentacja miejsca
realizuje cechy przedstawienia wlasciwe locus horridus. Istotng role odgrywa budo-
wanie panujacego nastroju opartego na wywotywaniu nieprzyjemnych uczué, w tym
poczucia niebezpieczenstwa, zagrozenia, zagubienia, grozy. Puszcza jest nie tylko po-
Sepna i mroczna, lecz takze relacje pomiedzy prakmieciami nie opieraja si¢ na wza-
Jemnym zaufaniu, wsparciu czy pomocy. Na porzadku dziennym jest zerowanie,
buszowanie i wrzucanie do ogniska zdechfego szczura (t¢ ostatnia czynnos$¢ mozna od-
czytac jako aluzje do dziatania na niekorzysc innych).

Zdynamizowanie wydarzen i subiektywne warto$ciowanie prezentowanych po-
staci to wazne regulatory poetyckiej topografii. A sugeruja one wprost miejsce dzikie
1 straszne. Nalezy jednak wspomnie¢, Ze o ostatecznym charakterze konkretnego
zamierzenia autorskiego zawsze decyduje jego okreslony kontekst macierzysty.
W tym przypadku mozna powota¢ tradycje szopki literackiej, ktérej istotnym wy-
znacznikiem jest nie tylko satyra, dowcip, aluzja i powotywanie tematyki dotyczacej
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spraw aktualnych (Slp XX 1993: 439-445), lecz takze miejsce i zasady prezentacji.
Prapremiera Szopki bydgoskiej ‘96 odbyta si¢ w Kawiarni Artystycznej ,,Wegliszek”
i mimo ze temat utworu sugeruje styl wysoki, podniosty, to sposob wykonania tago-
dzil patos i groze literackiej kreacji, bowiem towarzyszyt mu parodystyczny Spiew
i odpowiadajaca mu gra aktor6w i samego autora.

Z kolei juz pierwsze wersy drugiej czes¢ szopki wskazuja na brak kontynuacji
uobecniania miasta jako okreslonego typu przestrzeni z wlasciwymi mu elementami
sktadowymi czy uwarunkowaniami geograficznymi:

Mineto kilka wiekow. Mamy Sredniowiecze

Gdy chodzi o szczegoty — wiek XIV, kwiecien
Zeszla Bydgoszcz z galezi, stata sie grodziszczem
Lecz cos jq trapi i gnebi ... (Pruss 2001: 47)

Pojawia sie tu uwaga o przeksztalceniu w ciagu czterech wiekow miejsca dzi-
kiego, porosnietego lasami i zamieszkatego przez prakmieci (wsrdd ktorych pano-
waty barbarzynskie obyczaje) w obszar bardziej cywilizowany — grod. Nastepuje tu
nie tylko istotna przemiana w sferze kreacji przestrzeni przedstawionej, ale takze zmie-
nia sie formuta stylistyczna. Bydgoszcz to nie konkretne miejsce, ale osoba. Zabieg
upersonifikowania miasta jest zasadnicza osiag kompozycyjna catego drugiego frag-
mentu szopki Prussa i warto odnotowa¢, ze dopiero tu pojawia si¢ gtowny problem
zasygnalizowany w tytule: o znalezieniu przez bydgoszczan patrona swego miasta.
Wobec tych ustalen mozna stwierdzi¢, iz pierwszy fragment tekstu petni funkcje pro-
logu, wprowadza istotne dla dalszej czesci utworu wydarzenia i okolicznosci. Tak jak
konstrukcja pierwszej czesci szopki wykorzystywata opis, statycznos¢ i w gtowne;j
mierze monologowa forme wypowiedzi, tak drugi fragment to ruch, zmiennosc i sze-
reg zdynamizowanych dialogéw. Uosobiona Bydgoszcz poszukuje patrona wsrod
swietych. Na scenie pojawia sie szereg kandydatow i z kazdym z nich Bydgoszcz pro-
wadzi pelng dowcipu konwersacje. Odmawia §wietemu Florianowi, bo nie odpowiada
jej imie i dlatego bohater decyduje si¢ zostac¢ patronem strazakow. Taki sam los spo-
tyka §wietego Antoniego, bowiem nie spodobato si¢ jej, ze jest pomocny w poszuki-
waniu rzeczy zagubionych. Gdy zjawia si¢ Swiety Marcin, jego charakterystyka daleko
odbiega od kanonu obrazowania swietych:

Bydgoszcz: Nie!
Nie podoba mi sie twéj czerwony powonienia organ
I ta twarz prostacka
Marcin: Chcesz powiedzie¢ ... morda
Wiem, zem nie Olszewski ani Valentino
Zniszczyty mnie kobiety, Spiew i z wodkq wino
Bydgoszcz: 1 za te wszystkie przewiny Stworca ciebie skarcit?
Marcin: Przeciwnie! Powotat do siebie. Jam jest swiety Marcin
Ktory sie o pijakéw tych z rynsztoka troszcz
I chciatbym byc przy okazji patronem Bydgoszczy! (Pruss 2001: 48)
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Opis skupia si¢ tylko na wygladzie zewnetrznym i wyraznie akcentuje, dlaczego
Swigty Marcin zostat opiekunem oberzystow i pijakow (Kopaliniski 1985) — zadecy-
dowato o tym jego hulaszcze zycie i naduzywanie alkoholu. Charakterystyka uakty-
wnia takze, juz po raz kolejny, odwotania do nadbrdziariskiego rysu, zrealizowanego
poprzez przypomnienie postaci Wiestawa Olszewskiego (polityka oraz 6wczesnego
wojewody bydgoskiego). Objasnienia dotyczace §wietego Marcina, podszyte ironia
1 ztosliwa zartobliwoscia, realizuja typ przedstawienia wpisany w konwencje estra-
dowa i kabaretowa (Weiss 1987). Ponadto zgodnie z nia tekst buduje efekt komiczny,
wykorzystujac ludyczng rubasznos$¢. Ceche te mozna uznaé za dominujaca w utwo-
rze, a poSwiadczeniem jest rOwniez jego finalny fragment:

Bydgoszcz: Wole ludu popre czynem
No i zwiqze sie z Marcinem
Choc¢ mnie zraza mocno ten typ
Marcin: Fakt, zem pijak — ale swiety!
Narrator:  Potem pity wszystkie stany
Marcin trqcat sie z Wegliszkiem
Pastuszek: Rano kac ich meczyt duzy
Osuszyli wiec trzy Sluzy
Narrator:  Odtqd Marcin Bydgoszczy kontroluje ,,imidz"
Wiqzqc wyzisze wartosci z tymi przyziemnymi
I nic to, ze gréd ten malkontentow ma sto
Bydgoszcz: Bo przeciez po kilku drinkach — pigkne kazde miasto!!! (Pruss 2001: 49)

Tekst ttumaczy, dlaczego sposrod wielu §wietych na patrona Bydgoszczy zostat
wybrany §wiety Marcin, jakie motywy kierowaty mieszkaricami. Realizuje wspot-
wystgpowanie i wzajemne warunkowanie satyry konkretnej i sSrodowiskowej (Stl 2002:
497-498). Z uwaga odnotowuje ogoélnie przyjete normy spoteczno-obyczajowe,
poddaje je humorystycznej krytyce. Celem nie jest jednak moralizowanie czy pietno-
wanie lokalnych przywar i sklonnosci, bo zart sceniczny Prussa nie zaktada zdecy-
dowanego dydaktyzmu. Autor skfania sie raczej ku subtelnej perswazji opartej
bardziej na sugestii niz méwieniu wprost. Dokonuje pewnych uogélnien dotyczacych
okreslonych zachowan.

Literaturoznawcza analiza obrazu Bydgoszczy zawartego w tekscie Wielka kan-
tata o Swietym Marcinie uwzglednia podziat utworu na dwa fragmenty i rownoczesnie
zasygnalizowana tym rozcztonowaniem dwojaka kreacje miasta. Odwotuje sie do
kanonow przestrzennej organizacji $wiata przedstawionego, by odkry¢ okreslone wta-
Sciwosci zwiazane z jego wyznaczeniem, kreowaniem, funkcjonalizowaniem i walo-
ryzowaniem (Stoff 1993: 8). Jej konstytutywny element to zwrocenie uwagi na fakt,
iz pojawienie si¢ w kazdym utworze literackim nazwy topograficznej jest jednost-
kowo umotywowane i uzyskuje odrgbne znaczenie (Stoff 1993: 11). Eksplikacja se-
mantyKki przedstawienia Bydgoszczy akcentuje jej powiazania z fizycznie istniejacym
miejscem, odczytuje rowniez subiektywny stosunek autora zawarty we wskazanych
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w tekscie zaleznosciach spacjalnych i personalnych. Wykorzystuje okreslone katego-
rie przestrzenne, bada ich poetyckie uobecnienie, uwzgledniajac wyrazna predylekcje
ku skrotowi, szkicowosci, niskiemu stopniowi uszczegotowienia oraz przywotaniu
znanego w kulturze srédziemnomorskiej toposu miejsca strasznego. Scalenie modelu
konkretyzacji odbywa si¢ w obszarze przeniknigcia dos¢ typowych cech przestrzen-
nych i konwencji kabaretu, szopki literackiej. Pruss do§¢ jasno i z satyrycznym
zacieciem formutuje problemy, okresla wiasne stanowisko i buduje efekt artystyczny,
taczac wyobrazenie uprawomocnione literacka tradycja z lokalng atmosfera wyzna-
czona obecnoscia konkretnego miasta i jego mieszkancow.

Z perspektywy jezykoznawczej

Jak wczesniej zauwazono, w kreacji §wiata przedstawionego prezentowana prze-
strzen jawi si¢ odbiorcy jako uktad konkretnych miejsc. Czytamy:

Jedynq jaskinie pod ortem (...) i u odbiorcy moze pojawi¢ si¢ skojarzenie
ze wspotczesnym chrematonimem — hotelem Pod Ortem, obiektem znanym, repre-
zentacyjnym, potozonym w centrum miasta, ktérego nazwa wiaze si¢ z rzezba orta
wienczaca dach budynku. Oczywiscie powyzsza deszyfracja jest mozliwa tylko wtedy,
gdy odbiorca tekstu jest osoba znajaca wazne obiekty miasta, przede wszystkim byd-
goszczanin.

Tego typu uwarunkowania zmuszaja jednak do zauwazenia mozliwosci przesu-
niecia osrodka zainteresowan badawczych na ciekawa problematyke wiazaca sie
ze spojrzeniem na nazewnictwo w uktadzie nadawca — odbiorca poprzez tekst i obok
tekstu, czyli przez badanie takze pozatekstowej wiedzy i $wiadomosci nadawcy i od-
biorcy co do nazw wystepujacych w tekscie’.

W warstwie jezykowej szopki znalez¢ mozna jeszcze inng nazwe miejscowa:

Wytania sie z Biatych Blot pierwsze tysigclecie (...), a Biate Btota to gmina
(i miejscowos¢ o tej samej nazwie — stolica gminy), potozona w centralnej czesci po-
wiatu bydgoskiego, na obszarze zwanym Pradolina Torurisko-Eberswaldzka. Wschod-
nia i srodkowa czes¢ gminy lezy na skraju Puszczy Bydgoskiej®, a zwiazek z tym
kompleksem lesnym zostat wykorzystany w innej strukturze jezykowej zastosowa-
nej w nastgpnym wersie:

Posepna i mroczna puszcza nadbrdziariska. Formacja stowotworcza nadbrdzian-
ska zostata utworzona od wyrazenia przyimkowego nad Brdq z centralnym elemen-
tem rzeczownikowym, bedacym nazwa rzeki Brda. Wykorzystano juz istniejacy
model, na przyktad naddnieprzariska < nad Dnieprem, Dniepr; nadbiebrzariska < nad
Biebrzaq, Biebrza (Nspp 1999: 1438, 1400, 1398). Nieco inng sytuacje wprowadza

fragment:

S Pisze o tym K. Handke w swoim artykule Nazewnictwo jako narzedzie ekspresji (1993: 48).
¢ Informacje o potozeniu i rozwoju gminy znajduja si¢ m.in. na stronie internetowe;: www.bialeblota.pl.
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Po kapusciskach pod niebem gotym zerujq prakmiecie, poniewaz przywotuje sie
tu nazwe wspotczesnego bydgoskiego osiedla mieszkaniowego Kapusciska, wskazu-
jac jednoczesnie na motywacje realnoznaczeniowa toponimu, poniewaz kapuscisko
w jednym ze swoich stownikowych znaczen to ,,pole, na ktérym rosta kapusta” (SjpSz
1999, t. 1: 826, zn. 2), przestrzen wchlonigta pozniej przez miejska urbanizacje. Tutaj
Jednak sytuacja ulegta jakby odwroceniu: istniejaca nazwa staje sie elementem wtérnie
wykorzystanym w utworze, ale w nawiazaniu do pierwotnego znaczenia, ktore z kolei
stato si¢ zrodtem jednostki onomastycznej. Taka kolejno$é dziatania jezykowego
Autora szopki nie jest odosobnionym przypadkiem. Wida¢ tu elementy onomastyczne;j
gry jezykowej’, z ktora mamy do czynienia takze w kolejnych przyktadach:

(...) Zerujq prakmiecie

Jedyna jaskinie (...) zajat juz pra-stajszczak

Pra-stramol za uchem paluchem sig¢ iska

Weciqz glodny rulon chce utrqci¢ gruszke (...)

Uzycie przestarzatego wyrazu kmie¢ (SjpSz 1999, t. 1: 883) naturalnie wpisuje
sie w warstwe jezykowa utworu o okreslonej konwenciji literackiej, a poprzedzenie go
czastka pra- jako ,sktadnikiem polskich wyrazéw zlozonych (...) odnoszacych sie
do czego$ dawno minionego lub do dalekiego przodka” (Nspp 1999: 1609) wzmacnia
tylko jego konotacje®. Model zlozer jednostronnie motywowanych z prefiksoidem®
pra- nie tylko przywotuje zwiazek z Gombrowiczowska Ferdydurke i zastosowanymi
tam konstrukcjami liczebnikowymi typu: pdtszekspiry, ¢wierészopeny, ale jednocze-
Snie staje si¢ sygnatem neologizmow stowotworczych: pra-stajszczak i pra-stramol,
ktore przez niepoprawne uzycie tacznika tatwiej poddaja sie odkodowywaniu aluzji
onomastycznej. Z przypisow Autora wiemy bowiem, ze Stajszczak to nazwisko ze
Swiata bydgoskiego biznesu, Stramol to skrécona, a popularna forma nazwiska
Jfinansowego potentata (Pruss 2001: 47) — Zbigniewa Stramowskiego. Jak mozna
zauwazyC, nazwiska/przezwiska zostaty w konstrukcjach stowotworczych zapisane
matymi literami. Nie wydaje si¢ to przypadkowe, bowiem odstepstwo tego typu wy-
stepuje jeszcze w kilku innych przypadkach: paluch, rulon, gruszka. Zapis ten wska-
zywaltby na odniesienia semantyczne do rzeczownikow pospolitych. Tymczasem
ze wspomnianych przypiséw wiemy, ze paluch oznacza Palucha (Jana), rulon — Ru-
lewskiego (Jana), a gruszka — Gruszke (Grzegorza). Wida¢ znow pewna kolejnosé
i wieloptaszczyznowos¢ dziatania jezykowego: istniejace pierwotnie appelativa
funkcjonuja rownolegle do powstajacych nomina propria, ktére nastepnie ulegaja
deonimizacji i, poddane dodatkowo zmianie ortograficznej, wracaja do poziomu

" O tego typu zabiegach pisze M. Jaracz w artykule Onomastyczne gry jezykowe w przystowiach
(w druku).

¥ Jak wskazuje Klemensiewicz, ,,0sobliwe uzycie formantéw przedrostkowych jest rzadkie i trafia
si¢ w jezyku literatury artystycznej. Tak np. wyjatkowe formacje z pniem rzeczownikowym praistota,
prajezyk, prapoczqtek, prapopielisko™ (1974: 624).

® Terminu tego uzywa H. Jadacka (2001: 35).
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rzeczownikow pospolitych. Deonimizacja moze by¢ tu odczytywana jako jednocze-
sna deprecjacja nazwy i jej denotatu (nosiciela nazwiska/przezwiska), ale chyba tez
Jako swoista neosemantyzacja — uzycie form apelatywnych staje sie socjologiczna
aktualizacja znaczen wyrazow. Mozliwe interpretacje leza po stronie odbiorcy, a to
z kolei wiaze si¢ ze wspomniang wczesniej gra jezykowa, ktéra w szerokim rozumieniu
polega na wprowadzeniu do tekstu wszelkich operacji jezykowych ograniczajacych
»przejrzystosc” komunikatu, pobudzajacych odbiorce do szukania wieloznacznych
powiazan miedzy pojeciami (Skudrzykowa, Urban 2000: 42). Wydaje sie, ze jeszcze
glebsza gre jezykowa wida¢ w kolejnym fragmencie:

A wokot straszq po chaszczach i buszujq wszedy

Wscibskie kuczmy i hojki, kutty i derendy

Tutaj takze mamy do czynienia z formacjami pochodzacymi od nazwisk, bowiem
kuczmy nawiazuje do nazwiska Kuczma (Rajmund)'®, hojki — Hojka (Zdzistaw), kutty
—Kutta (Janusz), derendy — Derenda (Jerzy). Modyfikacja'' warstwy ortograficznej—
zapis matq literg — z jezykowego punktu widzenia daje wspomniang wczesniej aluzje
onomastyczna nawiazujaca do autentycznych nazw wiasnych'?, a dodatkowa mody-
fikacja formy fleksyjnej — uzycie liczby mnogiej — pozwalataby przypuszcza¢, ze
znaczenia ich ulegly deprecjacji. ,,Nazwisko w liczbie mnogiej w takim uzyciu to
w gruncie rzeczy wyzwisko (...); liczba mnoga w potaczeniu z pisownia matg literg
robig wrazenie uprzedmiotowienia 0sob objetych takim osobliwym okresleniem”
(Jadacka 2001: 55). Przywodzi to na mysl pejorativa, ktore tak wiasnie urabiane zro-
bily szczegolna kariere w PRL-u. Czy o takie znaczenia chodzito Autorowi? Jak za-
uwazono w czesci literaturoznawczej, kryterium doboru postaci, problemow (a co za
tym idzie — jednostek jezykowych) opiera si¢ w znaczacej mierze na zaakcentowaniu
spraw aktualnych, wzajemnych zaleznosci, sympatii i antypatii. Powyzsze wyliczenie
wskazuje na istnienie pewnej osobnej zbiorowosci, catkowicie odmiennej od grupy
pra-stajszczakow i pra-stramoli. Grupe utworzong przez dziennikarzy, publicystow,
historykow i kolekcjoneréw scharakteryzowano jako wscibskq i wszedzie buszujqcq.
Czyzby ich dziatania byty dla niektorych sfer irytujace do tego stopnia, aby postugi-
wac si¢ pejorativami? Trudno jednoznacznie orzec, ale z pewnoscia maja one swoja
funkcje wartosSciujaca i ekspresywna. Funkcje te sa charakterystyczne dla satyry, pa-
rodii, ironii — dowcipu jezykowego (Sarnowska-Giefing 2003: 65, 228, 308).

Gra jezykowa moze dokonywac sie na kazdym poziomie jezyka, miedzy innymi
moze polega¢ na udostownieniu frazeologizméw, jesli wczesniej zostana one pod-
dane swoistej defrazeologizacji. Polega to na tym, ze potaczenie wyrazow moze by¢

10 Bardziej szczegotowe informacje — zob. czesc literaturoznawcza.

' Terminu tego uzywam za U. Szyszko (2000: 229-230). O grze jezykowej pisze takze w artykule
Gry jezykowe w polskiej reklamie telewizyjnej (w druku), podajac wiecej roznorodnych przyktadéw funk-
cjonujacych na kazdym poziomie jezyka.

'* Traktowanie wyzej wymienionych form tylko jako innowacji jezykowych Autora podporzad-
kowanych jedynie celom artystycznym utworu bytoby chyba zbytnim uproszczeniem.
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odczytywane nie jako cato$¢ — jednostka leksykalna, lecz jako indywidualne pota-
czenie wyrazow. Tu mozna przypomnie¢, ze ,,ze stanowiska kryterium semantycz-
nego, tj. ze stanowiska stopnia zespolenia sktadnikow zwigzku frazeologicznego,
rozrozniamy zwiazki state, taczliwe i luzne. Zwiazki state sa swego rodzaju jednost-
kami leksykalnymi funkcjonujacymi w wypowiedzi tak, jak pojedyncze wyrazy (...).
Zwiazki luzne to potaczenia tworzone kazdorazowo, doraznie, powstajace ze zwy-
kiego zestawienia wartosci semantycznej cztonow sktadowych” (Sfjp 1967: t. 1, 6).
To oczywiscie wptywa na zmiane znaczenia, poniewaz odpowiednio uksztattowana
warstwa werbalna daje mozliwos¢ wieloznacznego odczytania sensow. W tekscie jest
kilka fragmentow wykorzystujacych ten schemat dziatania jezykowego, np.

Bydgoszcz: 1dz sie utop, niedojdo — plebejski petaku!

Florian: Lepiej juz w ogieri skocze. Bede od strazakow

Skoczyc (pojs¢, rzucic sig) w ogieri (dla kogo, za kogo, za kim) oznacza ,,by¢é go-
towym dla kogo na wszystko, na najwieksze ofiary; by¢ gotowym odda¢ zycie za
kogo, poswigci¢ wszystko dla kogo” (Sfjp 1967, t. 1: 579, zn. 58), ale chyba sasiedz-
two z rzeczownikiem strazak moze wywotac u odbiorcy takze dostowne skojarzenia.

Bydgoszcz: (...) Dajcie mi, dajcie — ach, na gwatt — patrona!

Chér potencjalnych patronow: Hej-ho, hej-ho! Na gwatt to by sie szto

Rozumie to mtodziericow sto — hej-ho, hej-ho

Uzyty wyzej frazeologizm na gwatt oznacza wykon/yw/anie czegos ,,pospiesz-
nie, jak najpredzej, natychmiast” (Sfjp 1967, t. 1: 272, zn. 3), ale wchodzacy w jego
sktad rzeczownik gwaft w jednym ze swoich znaczen wskazuje na wymuszanie kon-
taktow cielesnych na kobiecie (SjpSz 1999, t. 1: 671, zn. 2).

Antoni: To moze ja sie nadam. Me imie Antoni

Znajduje co zgubione...

Bydgoszcz: Niech mnie Pan Bog broni (...)

Bo gdy strace wianek

Znajdzie, odniesie — i do grobowej deski dziewicq zostane (...)

Frazeologizm straci¢ wianek jest uzywany w odniesieniu do panien w znaczeniu
,utraci¢ dziewictwo” (Sfjp 1967, t. 2: 536, zn. 19). W pewnych doraznych konstruk-
cjach stracic moze byc zastapione uznanym za synonimiczne zgubic (wtedy mogtoby
wprowadza¢ zwiazek przyczynowo-skutkowy: zgubic¢ — znalez¢ — odniesc¢ (oddac)).
W rozumieniu zwiazku frazeologicznego taka zamiennia jednak nie wystepuje.

Z jezykowego punktu widzenia wspolczesnego czytelnika moze zainteresowac
Jeszcze kilka innych uzytych przez Autora form, np.

Ciezko mi z tem brzemieniem pogarskim

Narzednikowa forma wyrazenia przyimkowego z tem zamiast wspolczesnej z tym
nawiazuje do trudnych zagadnien historycznej ewolucji repartycji koricowek narzed-
nika i miejscownika liczby pojedynczej zaimkow (takze przymiotnikow). Pierwotny
rozdzial: -ym // -im w narzedniku i -em w miejscowniku bywat sporadycznie zakto-
cany juz w XV wieku, a zostat rozchwiany w dobie Sredniopolskiej (Klemensiewicz
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1974: 617). W liczbie pojedynczej uzywano dla obu przypadkéw obu koricowek (z ros-
naca z czasem czestotliwoscia koricowki —ym // -im). Kopczynski zalecat uporzadko-
wanie zwiazane z rodzajem: formy rodzaju meskiego miaty sie konczy¢ na -ym // -im,
nijakiego na -em; me¢skoosobowego na -ymi // -imi, niemegskoosobowego na -emi.
Mrozinski przyjmowat wskazowke dotyczaca liczby pojedynczej, ale w liczbie mno-
giej uzywat form na -emi. Temu przeciwstawiat si¢ Suchecki. Spor trwat wiele lat.
Z koncem XIX wieku Akademia Umiejetnosci podtrzymywata formute Kopczyn-
skiego, a Kryniski rozrozniat meska koncowke -ym // -im od nijakiej -em w narzedniku
i miejscowniku, a w liczbie mnogiej zalecat tylko -emi. Dopiero w roku 1936 doko-
nano nowej i obowiazujacej do dzi$ regulacji: w narzedniku liczby pojedynczej tylko
-ym [/ -im, w liczbie mnogiej tylko -ymi // -imi (Klemensiewicz 1974: 618).

W zacytowanym przyktadzie wida¢ dawng dominacje koncowki miejscowni-
kowej.

Bydgoszcz (...) stata sie grodziszczem

Wyraz pochodny grodziszcze od wyrazu grod przez dodanie formantu -iszcze,
ktory to formant byt uzywany przed wiekiem XIV w staropolskim systemie stowo-
tworczym ,,np. w nazwach miejscowych Grodziszcze, £aziszcze, Pobiedziszcze, Po-
zarzyszcze, Targowiszcze, Turkowiszcze. W ciagu XIV wieku funkcje tego formantu
objat formant -isko” (Klemensiewicz 1974: 115). W sredniopolskim systemie stowo-
tworczym znajdowaly sie liczniejsze wyrazy z formantem -isko, zwlaszcza nazywa-
jace miejsce, przestrzen itp., np. osiedlisko, pszeniczysko, rzeczysko, zytnisko itp.,
a w XX wieku w neologizmach niektérych pisarzy, np. u Berenta i Zeromskiego,
majac silne zabarwienie uczuciowe (Klemensiewicz 1974: 305, 623).

W podstawowych stownikach jezyka polskiego brak hasta wczesniejszego gro-
dziszcze, jest natomiast grodzisko, ktére ma dwa znaczenia: ,,1. zespot watow i rowow,
stanowiacych pozostatosci po obronnym grodzie, gtownie z wczesnego Sredniowie-
cza; 2. wielki grod, zamek obronny” (SjpSz 1999, t. 1: 655; Swjp 2001, t. 1: 289).
W Nowym stowniku poprawnej polszczyzny istnieje hasto grodziszcze, ale jest uznane
za rzadkie i opatrzone odsytaczem do grodzisko (Nspp 1999: 258). Wydaje sie, ze
Autor uzyt formacji z -iszcze w znaczeniu wielkiego grodu, posrednio tym samym
akcentujac jego historyczny charakter.

Me imie Antoni

Forma me jest skrocona forma zaimka moje 1 uznawana jest wspolfczesnie za prze-
starzata, nacechowana stylistycznie (stowniki, np. SjpSz 1999, t. 2: 123 kwalifikuja
ja jako ksiazkowa). Z gramatyki historycznej wiadomo, ze skrocona forma jest efek-
tem tak zwanej kontrakcji mtodszej. Kontrakcja natomiast ,,polega na tym, ze dwie sa-
mogtoski albo sasiadujace ze sobg bezposrednio, albo oddzielone pierwotnie od siebie
jakims elementem spoéfgtoskowym, ktory zanika, ulegaja zlaniu si¢ w jedng samo-
gloske” (Ejp 1991: 169) Proces ten obejmowat przede wszystkim ztozona odmiane
przymiotnikéw (np. dobrego od dobrajego) i w pewnym zakresie zaimki dzierzaw-
cze, np. me od moje, twa od twoja, rzadko spotykamy Sciagniete formy czasownikow,
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np. stat od stojat. ,,Wydaje sie, ze kontrakcje w formach czasownikowych byty nieco
pozniejsze niz w przymiotnikach, bowiem niektore dialekty polskie wykazuja formy
niesciagniete czasownikéw, podczas gdy w przymiotnikach stan jest jednakowy
na calym obszarze jezyka polskiego” (Ejp 1991: 169). Natomiast formy dtuzsze i krot-
sze zaimkow dzierzawczych traktowane sa jako rownolegte — moga by¢ w pewnym
zakresie uzywane zamiennie (poréwnaj inny fragment tekstu: Bydgoszcz jedyne mia-
sto moje). Istnienie tych ostatnich uzasadnia Klemensiewicz (1974: 339) jako wptyw
Jezyka czeskiego, w ktorym nastapita zupetnie konsekwentna kontrakcja, podczas gdy
w polszczyznie tak sie nie stato.

Jam jest swiety Marcin

Fakt, zem pijak

Wiem, zem nie Olszewski

W powyzszych fragmentach na uwage zastuguje uzycie jam i zem, ktore jako
zjawisko jezykowe wiaze si¢ z istnieniem tak zwanych ruchomych koncéwek osobo-
wych 1. 1 2. osoby czasownika: -m, -5, -Smy, -Scie. Wystepuja one zwykle w formach
czasu przesztego, trybu przypuszczajacego, wyjatkowo w formach czasu terazniej-
szego czasownika modalnego oraz w formach czasu terazniejszego czasownika by¢
w potaczeniu z tematem jest (np. jestem, jesteS...). Moga takze spetnia¢ funkcje
enklitycznych wariantow form 1. i 2. osoby czasu terazniejszego czasownika byé
(Ejp 1991: 171). O t¢ ostatnia funkcje chodzi w powyzszych przyktadach, wiec:

Jam wziglo si¢ z potaczenia zaimka osobowego ja i pozbawionej wlasnego ak-
centu = enklitycznej koncowki osobowej -m z czasownika jestem

jam jest < ja jestem

zem powstato z potaczenia spojnika Ze i enklitycznej koncowki -m

Zem nie (jest) <— Ze nie (jestem)

W nawias ujeto tak zwany czasownik operatorowy (Otfinowski 1992: 49-57; Dy-
szak 2002: 83) orzeczenia ztozonego nieczasownikowego jestem Olszewski, ktory to
czasownik ze wzgledow stylistycznych ulegt wyzerowaniu.

W tekscie mamy takze przyktady wzajemnego przenikania si¢ roznych stylow
1 zwiazanych z nimi réznych typow stownictwa o odmiennym nacechowaniu styli-
stycznym: od ksiazkowych i archaicznych form, np. grodziszcze, me, z tem do kolo-
kwializmow, np. pogardliwego niedojda (SjpSz 1999, t. 2: 311), pospolitego wredny
(SjpSz 1999, t. 3: 706), potocznego kac (SjpSz 1999, t. 1: 800), wulgarmego morda
(SjpSz 1999, t. 2: 201) i zapozyczen, np. z jezyka angielskiego imidz (SjpSz 1999,
t. 1: 727), drink (SjpSz 1999, t. 1: 423) itd.

Zwracajac uwage na warstwe brzmieniowa tworzywa jezykowego szopki, wy-
chwytuje si¢ tak zwana eufonie, np. za uchem paluchem sie¢ iska lub piesn pastusza
niesie si¢ przez puszcze. Eufonia, odnoszaca si¢ przede wszystkim do jezyka mowio-
nego, polega bowiem na stosowaniu rymow wewnetrznych zdania (pierwszy przy-
ktad), zestawianiu obok siebie wyrazow, z ktorych drugi rozpoczyna si¢ sylaba
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WIELKA KANTATA O SWIETYM MARCINIE
CZYLI O ZNALEZIENIU PRZEZ BYDGOSZCZ PATRONA SWEGO MIASTA
Zdzislaw Pruss

Marrator:  Wylania sig z Bialych Blot pierwsze rysiaclecie
Posgpna i mroczna puszcza nadbrdziaiska
Po kapusciskach pod niebem golym zeruja prakmiecie
Jedyna jaskinig pod orlem zajal juz pra-stajszczak
Pra-stramol za uchem paluchem sig iska
Weiaz glodny rulon chee utracié gruszke (...)
Narrator: A wokol strasza po chaszczach i buszuja wszedy
Wicibskie kuczmy i hojki, kutty i derendy (...}

Florian: Jestem Florian i tobie oddam sig bez reszty!

Bydgoszcz: Z takim imieniem, Florek — do mnie? Jak ci nie wstyd
Idz sig utop, niedojdo — plebejski petaku!

Florian: Lepiej juz w ogiefi skocze. Bede od strazakiéw

Antoni: To moz2e ja si¢ nadam. Me imi¢ Antoni
Znajduje co zgubione. ..

Bydgoszcz: Niech mnie Pan Bog broni

Przed takim patronem! Bo gdy strace wianek

Znajdzie, odniesie — i do grobowej deski dziewica zostang (...

)

Bydgoszcz: Jakze cigzko mi z tem

Brzemieniem poganskim. Tylko patrze¢ — skonam! (...)
Narrator: Minglo kilka wiekdéw. Mamy sredniowiecze

Gdy chodzi o szczegdty — wiek XIV, kwiecien

Zeszla Bydgoszcz z galezi, stala si¢ grodziszezem (..}

Antoni To moie ja si¢ nadam. Me imig¢ Antoni (...)

Marcin: Ach, dziewczyno — ach, jedyna, jak ja kocham cig!

Bydgoszcz: (...) Nie podoba mi sig tw6j czerwony powonienia organ
1 ta twarz prostacka

Marcin: Chcesz powicdzieé...morda

Wiem, 2em nie Olszewski ani Valentino
Zniszczyly mnie kobicty, $piew i z wodka wino

Bydgoszcz: 1 za te wszystkic przewiny Stworca ciebie skarcit?
Marcin: Przecrwnie! Powolal do siebie. Jam jest $wigty Marcin (...)
Marcin: Fakt, zem pijak — ale $wiety! (...}
Bydgoszcz: Z takim imieniem, Florek — do mnie? Jak ci nie wstyd
[dz sig utop, niedojdo — plebejski petaku!
Marcin: Chcesz powiedzie¢... morda
Pastuszek: Bydgoszcz wredna, miasto moje — coz z toba bedzie
Ach, co2?
Pastuszek: Rano kac ich meczyl duzy
Osuszyli wige trzy $luzy

Narrator: Odtad Marcin Bydgoszezy kontroluje ,,imid2”
Wiazac wyzsze wartodci z tymi przyziemnymi
I nic to, 2e gréd ten mankamentéw ma sto
Bydgoszez: Bo przeciez po kilku drinkach — pigkne kazde miasto!!!
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brzmiaca tak samo jak ostatnia sylaba wyrazu poprzedzajacego (drugi przyktad) lub
uzyciu w jednym zdaniu wyrazéw brzmiacych podobnie (Ejp 1991: 78). Poradniki je-
zykowe zalecaja unikanie takich zbitek.

Analiza jezykowa utworu, jak wida¢ z przytoczonych fragmentdw, niesie wiele
ciekawych spostrzezen. Predylekcja ku skrotowi i szkicowosci (zasygnalizowana
w czesci literaturoznawczej) znajduje swoje odzwierciedlenie takze w warstwie
Jjezykowej. Autor w swoim krotkim teks$cie dokonat swoistej kondensacji zjawisk
Jjezykowych (niekiedy jednostkowo egzemplifikowanych): od elementow przywotu-
jacych histori¢ jezyka po wspotczesne zabiegi zwiazane z gra jezykowa. Wskazane
w analizie jednostki jezykowe daja nie tylko efekt kontrastu, lecz takze ciekawego
urozmaicenia; sa proba zabawy jezykowej. Wprowadzone w obreb tekstu nazwy
pewnych miejsc, obiektow, postaci staja si¢ swoistymi tropami, ktérych badanie
doprowadza niekiedy do odnalezienia ciekawych interpretacji, nowych kontekstow
1 koincydencji. Wtaczenie réznych znakow w obreb gatunku szopki i zwigzany z tym
obowiazek ,,ucieszenia” odbiorcy implikuje uzycie ironiczne i wieloznaczne, staje sie
sygnalem wartosciowania i ekspresji.

Powyzsze rozwazania sa przyktadem postepowania badawczego zmierzajacego
ku odkryciu ztozonosci i oryginalnosci Wielkiej kantaty o swietym Marcinie. Uwzgled-
nienie zarowno literacko-kulturowego, jak i jezykowego zaplecza umozliwito
z roznych punktéw widzenia oswietlenie najistotniejszych warstw i elementow kon-
stytuujacych strukture tekstu. Pozwolito odkry¢ dominante kompozycyjna ujawniajaca
si¢ na roznych jego ptaszczyznach i udowodnié, ze jezyk jest doskonatym tworzy-
wem do kreowania obrazu przestrzeni miejskiej.
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